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1. Művelődéstörténeti és stíluskorszakok időrendi áttekintése a reneszánszig. (Definíciók, fontosabb szerzők és művek.)
2. Az európai középkor irodalma részletezve.
3. A magyar középkor irodalma részletezve.

4. Az európai középkor és reneszánsz összehasonlítása 5 pontban.

5. Dante és Boccaccio művei.

6. Villon művei.

7. Fontosabb irodalmi műfajok (művek címével) a barokk korszakig. (A barokk már nem.)

8. Memoriterek és műformák az európai antikvitástól a barokkig.

******************

1. Művelődéstörténeti és stíluskorszakok időrendi áttekintése a reneszánszig. (Definíciók, fontosabb szerzők és művek.)

A művelődéstörténeti korszak nem korlátozódik csupán egyetlen művészeti ágra. Az egy-egy művészeti ágra vonatkozó művelődéstörténeti korszakot a stíluskorszak kifejezéssel jelöljük. (Autonóm művészeti ágak: zene, képzőművészet, irodalom; nem autonóm művészeti ágak: pl. az építészet, a formatervezés, a plakát, a reklámfilm…)
Az adott kulturális  vagy történelmi korszak nem feltétlenül esik egybe időben és térben.

Az ANTIKVITÁS pl. legalább négy történelmi korszakra tagolható és még több művelődéstörténeti és/vagy stíluskorszakra. 

Stíluskorszakok: 

Ún. homéroszi kor. Az antik görög epika stíluskorszaka. (Kr. e. 8. sz.) A szóbeliség és írásbeliség határa az európai kultúrában.
Az antik görög líra stíluskorszaka. (Kr. e. 7. századtól.)

Az antik görög dráma stíluskorszaka. (Kr. e. 5. századtól.)

Az antik hellenisztikus korszak. (Kr. e. 4-3. század.)

*

Az antik Róma művészetének fénykora (Kr. e. 1- Kr. u. 1. század.)

A történelmi korszak végét a Nyugat-római Birodalom bukásától számítják. (Kr. u. 476-tól)

***

A történelmi értelemben vett középkor is legalább négy történelmi korszakra tagolható és még több művelődéstörténeti és/vagy stíluskorszakra. 
A történelmi értelemben vett középkort a Nyugat-római Birodalom bukásától (476-tól) Kolumbusz Amerika felfedezéséig (1492-ig), vagy az angol polgári forradalomig, 1640-ig számítjuk.

Wilhelm Schlegel a középkort korszakokra osztotta, eszerint:

hősi,

lovagi,

egyházi és

polgári korszakokat különböztethetünk meg a művelődéstörténetben.

Más megközelítésben a középkor művészete a 
XII. század román stíluskorszakában és a 
XIII. századi gótika stíluskorszakában összegződik.

Az időrend azonban csak részben jellemző, mert a felsorolt korszakok egymás mellett élnek. Az ország és a nyelv is csak részben jellemző, a középkor művészete nemzetközi jelleget mutat. PL. a latin nyelv általános használata és a teológiai világkép, illetve a theogonikus gondolkodásmód.

Nézzük először a schlegeli felosztást, amely nagyjából az időrendnek is megfelel!


I. a középkor ún. hősi irodalma
Az eszmény a bátorság, az erő, a vendégszeretet; a tettek indítéka a dicsőségvágy, a harci kedv és a bosszú. E magatartás eredményei az ún. HŐSMONDÁK. 

(A hősmondákat nem írták le, csak dalolták vagy mesélték. Maga a monda még nem irodalom, csak alapanyag, lehetőség arra, hogy később irodalommá váljon. Kérdés, hogy milyen utat jártak be a mondák, mire írott anyaggá formálódtak.)
GERMÁN HŐSMONDÁK: a népdalok alapján keletkezett költői feldolgozások a XII-XIII. században a Nibelung-ének és az Edda-dalok

NÉMET töredék: a Hildebrand-töredék (800 körül)

ÍR mondakör az ún. ulsteri mondakör (XIII.sz.), melynek főszereplője Oisin, azaz Osszián (ez az alapja a későbbi (1760) nagy hamisítványnak, Macpherson Osszián-eposzainak, melyben a "kelta bárdot" szólaltatja meg a szerző, és eredeti, XIII. századi alkotásnak hazudja művét. (Osszián borongós elégikus hangulatai erősen hatottak pl. Arany Jánosra is, lásd a balladákat, és az Ősszel c. lírai költeményt)


Walesi mondakör az ARTUS mondakör (Artur király és a Kerekasztal lovagjai)

(Az angol-normann Geoffrey of Monmouth latin krónikája őrizte meg, és a francia fordítások hatottak az irodalomra.)
A viking kor mondáit az ún. SAGÁK őrizték meg (prózai elbeszélések, hazájuk Izland). Virágkoruk a XIII-XIV. század.

(Néhány saga: Egil-saga; Heims-kringla; Grettirsaga; Völsungasaga -- ez utóbbi a Nibelung-mondát dolgozza fel saga formában, és majd Wagner forrása lesz.)

A finnek népeposza a KALEVALA (XII. sz.)
(Elias Lönnrot -1802-1882- gyűjti össze a szájhagyomány által megőrzött töredékeket, és egységesíti.)
Észt dalok őrzik az észtek mondáit: KALEVIPOEG

***
II. EGYHÁZI IRODALOM (kb. 650-től 1100-ig)

A nemzetek nyelve és irodalma (angol, francia, olasz, német, spanyol) születőben van, az irodalmi nyelv még mindenütt a latin. Az irodalom (tudomány és történetírás) megőrzői a kódexek, sokszorosítói a szerzetesi kolostorok. 

A X. században a franciaországi Cluny kolostorból meginduló vallásos mozgalom az egész nyugati kereszténység arculatát megváltoztatja (aszkétizmus). A keresztény mítosz középpontjába a sátán léte és a haláltudat kerül. Ennek eredménye "a világ megvetése --- contemptus mundi". 
A cisztercita szerzetesek ebben a gondolatkörben tevékenykednek, pl. Clairvaux-i Szent Bernát (1090-1153), aki megteremti a személyes élmény áhítatát és a Mária-tisztelet kultuszát, illetve szellemi atyja a keresztes hadjáratoknak.

Az egyházi korszak filozófiai alaptételeit a SKOLASZTIKA és a MISZTIKA tartalmazza. (A filozófia ebben a korban a "teológia szolgálóleánya".) (A skolasztika és a misztika gondolatrendszerének nagy összegzője Dante!)
Az egyházi korszak filozófiájának első egysége az ún. patrisztika (I-től a VIII. századig). Forrása: Újszövetségi Iratok kánonjai; regula fidei -- "a hit szabálya"--- ezzel szűrik ki az eretnekeket;;; a 3. század keresztényüldözései után Nagy Konstantin császár által összehívott niceai zsinat (325-ben); (((Áriusz, alexandriai presbiter tanításait kell például cáfolnia ((szerinte a Fiúisten, azaz a Logosz nem egylényegű (homousziosz) az Atyával,hanem maga is teremtmény))) ((Később majd Madáchnál Homouszion (Egylényegű) és Homoiusziun (Hasonló lényegű) szavakkal találkozunk.

A patrisztika aranykorában működnek a nagy görög egyházatyák (Nagy Szent Vazul; Aranyszájú Szent János) és a latin atyák (Szent Ambrus; a Bibliát latinra fordító Szent Jeromos; és a "Nyugat tanítója", Szent Ágoston). Ekkoriban kezdődik a Szentírás értelmezése (interpretáció) és a dogmatika rendszerbe foglalása.

Szent Ágoston (Augustinus) (354-430) legfontosabb művei: A szabad akaratról; A keresztény tanításról; Vallomások (400 körül); A szentháromságról; Az isten városa.
(Ágoston átvette Cicerónak azt a gondolatát, hogy a filozófia legfőbb feladata a boldogság keresése, és a boldogságot Isten "élvezetében" határozza meg, ami elsősorban Isten megismerését jelenti. Nagy problémát okoz számára a rossz fogalma, ezt az ember szabad akaratával, azaz a szabad választással magyarázza.)

Az egyházi korszak második filozófiai egysége a skolasztika ((a latin "iskola" szóból származik)) (IX-XIV. század). A skolasztika első korszaka Nagy Károly uralkodásához köthető (800-814) pl. Canterbury Szent Anzelm; Abélard; Petrus Lombardus.

A második korszakba beépül az arisztotelészi hagyomány. Ez a skolasztika virágkora. Középpontjában két vita áll: az univerzália-vita és az ontológiai istenérvek. Képviselői: Albertus Magnus; 
Aquinói Szent Tamás (tomizmus; ún. Summa-irodalom a Summa Theologica nyomán, melynek felépítése:

· kérdés (Van-e Isten?),
· ellenérvek (Úgy tűnik, hogy...),
· hivatkozások (De ez ellen szól...),
· saját álláspont (Feleletül azt kell mondanunk ...),
· ellenérvek cáfolata (Az elsőre tehát azt kell mondanunk, hogy...).

A híres ÖT ISTENBIZONYÍTÉK: 

az első mozgató,

az első hatóok,

az első szükségszerűség,

az első lét-ok; jóság-ok; tökéletesség-ok,

a végső cél.
A MISZTIKA a német misztikában éri el csúcspontját: Echart mesternél (1260-1327); kezdettől fogva összefügg a neoplatonizmussal és a gnoszticizmussal. Lényege tágabb értelemben: az érzéki észlelés kikapcsolása helyett benső megvilágosodással eljutni Istenhez (a misztérium papjai szimbólumokban és allegóriákban fejezik ki tanaikat, így a beavatatlanok nem érthetik őket).

Szűkebb értelemben a misztika: a kultikus cselekedeteket jelenti, az ezáltal való érintkezést Istennel.

Vagyis: a szent étkezések; az "isteni vőlegény", az izgató és bódító eszközök, a meditáció vezethet az extázishoz, az érintkezéshez Istennel. 
Nem az ember cselekszik tehát, hanem Isten az emberben és az ember által, ha ez megvilágosodik az ember számára.
A skolasztika alkotója Pierre Abélard (1079-1142), aki Héloise szerencsétlen szerelmeseként él a köztudatban. Műve: "Kalamitásainak története".

EGYHÁZI MŰVEK

Legendák:(olvasandó dolgok) Hétalvók; Szent György legendája; Szent Kristóf legendája; Barlaám és Jozafát története (Jozafát története tulajdonképpen Buddha legendájának metamorfózisa)
A Mária-legendák (és a Mária-kultusz) (1100-tól, Szent Bernát fellépésétől erősödik fel.)
Szentek legendái: Árpádházi Szent Erzsébet legendája;
Assisi Szent Ferenc (1181-1226) legendája;
A legendák nagy összefoglalója Jacobus a Voragine (1230-
1298), az utókor Legenda Aureának nevezte el gyűjteményét.

A legendákkal rokon műfaj a PÉLDÁZAT (erkölcsi tanulsággal vagy allegorikus értelemmel ellátott rövid, anekdotikus történet) Pl. Barlaám és Jozafát története

Legfontosabb példázatgyűjtemény a Gesta Romanorum (XIV.sz.)

Himnuszok: pl. Jacopone da Todi (1230-1306) ("Isten bolondja") műve a Himnusz a fájdalmas Anyáról (Stabat Mater)
Szent Ferenc (1181-1226): Naphimnusz
(Az antik lírához képest a himnuszköltészet:
az antik individuális --- a himnusz inkább közösségi
az antik időmértékes --- a himnusz hangsúlyos, rímes
az antik tárgya a személyiség --- a himnusz tárgya leginkább Szűz Mária vagy más szent)

III. A LOVAGI IRODALOM

A lovag -- gáncs nélküli (a becsülete fontosabb, mint az élete);
· eszményien keresztény,
· hűbéri rendszerben él,
· legfőbb erkölcsi érték számára a szerelem,
· hazaszeretete új életérzés,
· a lovagi irodalom legnagyobbrészt nem irodalom eredetileg, hanem szolgálat.


A lovagi kultúra főúri udvarokban nőtt ki, legfőbb követelmény az udvariasság.


EPIKA:

A vitézi énekek (nem olvasásra készültek, az egyház által üldözött dalnokok, kobzosok, csepűrágók, csavargók ún. jongleur-ök énekelték őket igen profán hangnemben várakban, vásárokon, búcsújáróhelyeken.)
Az egyház által megbecsült előkelő lovag-énekesek, a trouvere-ek csak a szentek legendáit, és a kevésbé profán vitézi énekeket énekelték.

Az első vitézi ének-gyűjtemény a Chanson de Roland (Roland-ének), a franciák nemzeti eposza (Nagy Károly 778-as spanyol hadjáratáról szól áttételesen -- a főhős, Roland ugyanis a pogány szaracénok ellen vívja harcát.)

A spanyol vitézi énekek gyűjteménye Romanzero (Cid-románcok) (A románc 8 szótagú, négysoros, asszonáncos versszakokból álló lírai hangú elbeszélő költemény.)


A lovagi eposz könyvek alapján készült olvasásra, vagy felolvasásra.

Antik tárgyú lovagi eposz, melyet alexandrinokban írtak (az alexandrin 12 szótagos párrímes költemény): Nagy Sándorról szól; (Alberic de Besancon műve XI. század)

egy másik antik tárgyú lovagi eposz a trójai háború történetét beszéli el, egy harmadik pedig az Aeneist alakítja át (Heinrich von Veldeke --1140-1200)

Geoffrey of Monmouth latin nyelvű krónikája a Historia regum Britanniae nyomán terjed el a kelta mondakör
(Artur és a Kerekasztal lovagjai, Merlin és a többiek)

Ezzel rokon mondák a Tristan és a Grál-legenda, a belőlük készült művek: Wolfram von Eschenbach (1170-1220) a Grál-monda német változatát adja a Parszifálban.

Gottfried fon Strassburg 1200 körül a Tristan-mondát dolgozza fel németül.

Sir Thomas Malory (1400-1471) az Artur mondakört dolgozza fel regényében angolul.

Úgynevezett lovagi népeposz a Nibelung-ének (1200 körül).

A lovagi LÍRA (trubadúrlíra) alapja a lovagok szerelemtana, amely az udvari szerelem kötelező szabályaihoz igazodik:
1. Nő-kultusz jellemzi (a nő magasabbrendű lény,
ideál, akibe kötelező szerelmesnek lenni).
2. A Hölgy, akihez a trubadúr szól, csak férjes asszony lehet (házasság és szerelem nem egyeztethető össze).
3. A lovag szolgálatot tesz a Hölgynek, amikor udvarol neki, a költészet tehát nem irodalom, hanem szerelmi szolgálat.
4. A szerelem a legmagasabb erkölcsi érték, minden lovagi tett gyökere (a szerelmes nagylelkű és bátor, nem eshet folt a becsületén).
5. A Hölgy nem elérhetetlen, de nehezen érhető el.
7. Fontosabb irodalmi műfajok (művek címével) a barokk korszakig. (A barokk már nem.)

EPIKA
A homéroszi eposzok

Az Íliász és az Odüsszeia összevetése
 

1. Mindkét mű a trójai mondakört dolgozza fel.

 

2. Mai tudományos felkészültségünk alapján nem valószínű, hogy mindkét művet ugyanaz az ember alkotta,  mert több  mint  fél évszázad van a keletkezési idejük között.  (Valószínűleg  az  Íliász Homérosz munkája.)
3. Az Íliász tárgya a trójai háború történetének  52  napja  a 

tizedik évtől kezdődően. Az epikus  történések  között  sok  a 

lelki   történés (harag,   sértődöttség,   őrjöngés,   részvét, emberiesség stb)

 Egyén  és  közösség  érdekegyensúlya  borul  fel  többször  az 

Íliászban.

 
4. Az  Odüsszeia  tárgya  a  trójai  háborúból  hazatérő  hős, 

Odüsszeusz kalandsorozata. Körülbelül negyven nap története az istenek  gyűlésétől  kezdődően  és  az  ithakai   békekötéssel záródóan. Az eposz ideje és tere  azonban  sokkal  tágabb,  un retrospektív   elbeszélések  egészítik  ki  az  Íliászt,   pl. Démodokosz éneke a falóról a phaiákoknál.

 

5. Az Íliász 24 énekének első harmada a görögök vereségével ér véget (VIII. ének), a második harmad vége után  következik  be  újabb   fordulat:   Patroklosz   engedélyt   kap    Akhilleusz fegyverzetének viselésére (XVIII. ének)

 

6. Az Odüsszeia szerkezete:

        I-IV.  ének     Ithaka:   Pülosz   (Nesztór),   Spárta 

(Meneláosz), az úton Telemakhosz férfivá érik; ezen események közt ugyanakkor:

        V-VIII. ének az istenek gyűlése, Hermész viszi a hírt, 

Ogügié (Kalüpszó), Szkhéria (phaiákok)

        IX-XII.   ének     Szkhéria    (Odüsszeusz    elmeséli 

kalandjait:

a mesés múlt következik, "lelépés a  térképről",  megszakad  a 

jelen, maga a  hős  mesél, ennek  hitelességét  a  költő  nem 

garantálja.Időrendben:          kikónok,           lótuszevők, 

küklópszok, Aiolosz, a szelek királya, laisztrügonok  (emberevő óriások), Aiaé szigete (Kirké  disznóvá  változtatja  a  hozzá belépőket,   Hermész   varázsfüvet   ad   Odüsszeusznak,    és tanácsokat,   hogyan   bánhat   el   Kirkével),   
az   alvilág  (Teiresziász,    Odüsszeusz    édesanyja, Agamemnón,     Aiász, Akhilleusz szól hozzá, megismeri  Minósz,  Orion,  Titüosz  és Sziszüphosz sorsát),  
vissza  Kirkéhez,  a  Szirének  szigete, 

Szkülla  és  Kharübdisz,  
Héliosz  szigete,  
Ogügié szigetére Odüsszeusz már egyedül érkezik (Kalüpszó nimfánál hét év)

 

 

Az Odüsszeia XIII-XXIV. éneke  a 
hazatérés Ithakára koldus képében

találkozás a kondással, 
XIV. ének

Athéné Spártából Télemakhoszt hazaküldi  
XV. ének

Télemakhosz és Odüsszeusz egymásra ismer   
XVI. ének

egy idegen megjósolja Penelopénak, hogy megérkezik a férje, lakomázó kérők, durva kecskepásztor,  O.  kedvenc  kutyája, 

Antinoosz hozzávágja a zsámolyt a "koldushoz" 
XVII. ének

Írosz, a  hetvenkedő  koldus  és  Odüsszeusz  "párviadala",  

a szolgálólány ócsárolja Odüsszeuszt    
XVIII. ének

Pénelopé eltűnt férjéről szeretne tudakozódni az idegentől,  

a dajka felismeri lábsebéről            
XIX. ének

Odüsszeusz az előcsarnokban álmatlanul tölti  az  éjszakát,  

a sorsáról gondolkodik, de biztató jeleket kap az istenektől;

reggel a kérők készítik elő a lakomát   
XX. ének

Pénelopé íjversenyre hívja a kérőket  Odüsszeusz  íjával   

XXI. ének

Odüsszeusz és Télemakhosz megölik az összes  kérőt  és  hűtlen szolgát                                     
XXII. Ének

Pénelopé nem biztos benne, hogy  a  férje  jött  meg,  próbára 

teszi, kérdezi a hitvesi ágy titkát, Odüsszeusz megfejti, majd 

elmondja  Teiresziász   jóslatát,   hogy   meddig   kell   még 

bolyongania, míg kiengeszteli Poszeidónt     
XXIII. ének

Elterjed a szörnyű mészárlás híre,  majd  Athéné  seg1tségével 

békekötés következik                         
XXIV. ének
7. a) Az Íliász embereszménye  a harcoló, győztes hős, az eszmény a hírnévvel nyert halhatatlanság
7. b) Az Odüsszeia világképének és  embereszményének  összetevői: 

az élet értéke, a hanyatló arisztokrácia kritikája,

az új  történelmi  korszak  más  embert  kíván  (mesterségének 

tudóját, jó kereskedőt, kezdeményezőkészséget, stb)

az  embereszmény:   bár  kiváló  harcos  --  okos,  igazságos, 

kompromisszumkészség és hajlékonyság jellemzi, tapasztalatból nyert óvatosság, megfontoltság, bölcsesség; 

annak a tanulsága, hogy:  az  ember  a  saját  butaságáért  és 

vétkeiért bűnhődik, és az  emberek  sorsát  nem  kizárólag  az 

istenek döntik el; A végzet tehát „belülre” kerül az emberbe.

Az Odüsszeia arra  példázat,  hogy  az  ember  vállalhatja  és 

alakíthatja sorsát.

 ******************************
LÍRA

(A Kr.e. 7. századtól)
Szapphó az első költő (Alkaiosszal együtt), aki strófákra bontja a dalt.
A szapphói strófa tanulmányozható pl. Devecseri Gábor fordításában az Úgy tünik nékem c. versben:

-          u -     -   -       u     u  -  u   -    - (szapphói sor)
"Úgy tünik nékem, hogy az istenekkel 

-    u   -   u-  u u    -      u    -   -
egy a férfiú, aki szemben ülhet (szapphói sor)


-    u   -   -  -     u   u  -    u  -   -
véled és édes szavadat közelről (szapphói sor)


-       u   u     -      -       (adóniszi sor)
hallja, hogyan szól,"


A szapphói strófa tehát három szapphói sorból és egy adóniszi sorból áll.
(Az adóniszi sor un. kólon, azaz egybetartozó ritmikai tömb az időmértékes verselésben. Az aszklepiádeszi strófaszerkezetben pl. un. glükoni sor van a strófa végén.)

Jó példa még a szapphói strófára XIX. századi klasszicista költőnk, Berzsenyi Dániel verse, az Osztályrészem.
Idézet Berzsenyi verséből (példaként a szapphói strófára).

"Partra szállottam, levonom vitorlám.
A szelek mérgét nemesen kiálltam,
sok Kharübdisz közt sok ezer veszélyben
izzada orcám."

Szapphó idézett költeményének műfaja dal. A Leszbosz szigetén élő költőnő izzó erotikájú szerelmes verseit főleg lányokhoz írta (leszboszi szerelem). A most idézett vers azonban férfihoz szól.
A költemény művészi hatásait főleg a különlegesen összeválogatott jelzőknek köszönheti, és annak, hogy a felfokozott szerelmi vágyakozást szinte az összes érzékterületre vetítve érzékelteti képeivel megrajzolván azt a testi-lelki állapotot, amelyben a szerelmes, vágyakozó nő vergődik. (Fontos megjegyezni, hogy vallomászszerű Szapphó minden költeménye, tulajdonképpen önmaga titkait tárja fel.)
Alkaiosz inkább követőiben él tovább, mert főleg csak műtöredékek maradtak ránk. Horatius, római költő kedvelt, sokat használt strófája az alkaioszi strófa. (Pl. Horatius: Thaliarchushoz.)
Jó példa alkaioszi strófára a Horatiust utánzó Berzsenyi Dániel, XIX. századi klasszicista költő verse, az óda A magyarokhoz I. és II.

Az idézett óda tehát a Horatius által használt (kissé módosított) alkaioszi strófa:

(Két nagy alkaioszi sorból, vagyis tizenegy szótagos, alapvetően jambikus sorból, ez horatiusi változatában két jambikus verslábból -- ^ u -^ ((a spondeusz helyettesítő versláb !)) , és egy un. téleszilleion kolónból áll:

-^^ - u u - u - .


Az egész un. nagy alkaioszi sor tehát így néz ki:
--^u-^--^u u -^ u -, melyben a metszet az ötödik szótag után van.

Az alkaioszi strófa tehát két (tizenegyes szótagszámú) nagy alkaioszi sorból, egy további "emelkedő" típusú (kilenc szótagos sorból) és egy "ereszkedő" típusú (tíz szótagos sorból áll). Több változata lehetséges.

Pl.
     -      -    u   -    -      -    u   u -     u    -
"Romlásnak indult hajdan erős magyar,

   -      -   u   -    -      -  u   u -      u  -
nem látod, Árpád vére miként fajul?


   -      -  u  u   -      u   u  -    -
Nem látod a bosszus egeknek


-    u u-     u    u  -    u   -   -
ostorait nyomorult hazádon?"
Alkaiosz vallásos himnuszai, politikai versei mellett leginkább bölcselkedést, játékos könnyedséget és szomorúságot vegyítő bordalainak köszönhette hírét.
Anakreón a pillanat boldogságának, élvezésének megéneklője.

Művei enyelgő kedvességgel szólnak a szerelemről, a mámorról, az idilli hangulatú pillanatokról, egyszóval az emberi örömről apró, villanásszerű (élet)képekben.

Költészetének nyomán néhány századdal később műfaj alakult ki, az anakreontika, melyet többek közt Csokonai Vitéz Mihály is felhasznált szentimentális költői korszakában, a XIX. század elején. (Pl. A bóldogság c. dalában.)
Anakreónnak sok a töredékben ránk maradt verse.


Pl. Engem a szerelem (az öregedő költő sóvárgásáról, szerelméről szól, amely egy "szépcipőjű, aranyhajú lánnyal 
játszani" hívja, de a lány és barátnői kicsúfolják.)


Gyűlölöm c. verse két indulattal teli kifejezés ellentétpárjára épül: Gyűlölöm ---- Kedvelem
Az első kifejezés a háborúról álmodozó borozgatókra vonatkozik, a második a szerelmes, bölcs költőkre.

A Töredék a halálról c. költemény az öregedés és a halál rettenetéről szól. A kifejezések, szószerkezetek (szintaktikai kapcsolatok) majd mindegyike ezt a témát járja körül.

"A halánték deres immár" (Külső jelenség, metafora.)
"A haj őszül koponyámon" (Ugyanaz másképp.)
"Fiatalságom elillant" (Metafora.)
"Feketéllnek fogaim már" (Külső jelenség.)
"oda van múltam, az édes" (Absztrakció értelmező jelzővel.)
"rövid, és csúf, ami jön még" (Az öregség idejének és állapotának előrevetítése.)
"Remegek már a haláltól" (Metonímia.)
"hisz a Hádészban a szöglet, ami vár rám, hideg és szűk" (Képzeletjáték, vízió.) 
"a lejárat is ijesztő, s aki egyszer lemegy, az már soha fel nem jön a fényre..." (Metaforasor és vízió a halálról, a túlvilági létről.)

A költemény (Radnóti Miklós fordításában ismertük meg) 
tiszta anapesztusokban zeng, ha úgy tekintjük, hogy minden anapesztus után egy fél láb következik;
un. ionicus minore. (Ennek a kolónja: u u - -)
Számonkérés a görög eposz és a görög líra ismeretanyagából

 

 

I.                Egészítse ki a következő fogalom-meghatározásokat!       

   A líra olyan irodalmi műnem, amelyben az alkotó nem csupán

   ...........................,hanem   ...................... 

   is a műalkotásnak.

 

   Az epika olyan ...................  ......................,

   amelyben   az   alkotó   nem   .................,    csupán 

   ......................   a  műnek.

 

   A dráma olyan irodalmi   .......................,  amelyben 

két  vagy  több  szereplő,  illetve  két  vagy  több   csoport 

.............................       zajlik.       Legfontosabb 

közlésformája a ................. vagy .......................

 
      Az  eposz olyan ...................... műfaj, amelyben

.............................................................

.............................................................

Az eposzi kellékek: ...................................,

 ............................ , ............................,

 ............................ , ............................,

 ............................ , ............................

 

II.  Egészítse  ki  a  következő  információs  táblázatot!

"Úgy tünik nékem, hogy az istenekkel..."

A költő: ................................

A műfaj: ................................

A versmérték (sorfajta):.......................

  

III. Soroljon fel ismert időmértékes strófákat, és az  egyikre  írjon  egy strófányi  példát!

 

 

 

 

 

 

IV. Írja le az Odüsszeia invokációjának 4. sorát, és jelölje a 

sor  fölött  a  rövid  és  a  hosszú  szótagokat,  illetve   a 

verslábhatárokat!

 

 

 

I. Párosítsa  a  következő  fogalmakat(neveket),  azaz  írja  a második oszlop megfelelő számait a kijelölt helyekre!

....Priamosz          1.  Akhilleusz

....Akhilleusz        2.  Párisz

....Penelopé          3.  Polüphémosz

....Aphrodité         4.  Agamemnón

....akhájok           5.  Heléna

....Hermész           6.  Kharübdisz

....Szkülla           7.  Írisz

....Klütaimnésztra    8.  hűséges

....Senkise           9.  trójaiak

....harag             1!. Thetisz

 

 

 

III.        Egészítse ki a következő információs táblázatot!

 

"Istennő, haragot zengj, Péleidész Akhilleuszét!"

A költő:............................

A mű címe:...........................

Műfaja:.............................

Versmérték (sorfajta).......................

 

"A halánték deres immár, a haj őszül koponyámon"

A költő:..........................

A mű címe:........................

Műfaj:............................

Versmérték (sorfajta, kolón) .................

 

IV.            Egészítse ki a következő megfogalmazásokat!

 

A líra olyan irodalmi ........................, amelyben az

....................... nem ...........  ...................,

hanem ..................... is a műalkotásnak.

 

 

A dráma olyan ..................   ......................,

amelyben két vagy több ..................  vagy csoport 

...............................  zajlik.

 

IV. Írja le az Odüsszeia invokációjának 5. sorát! Jelölje  a 

sor  fölött  a  hosszú  illetve   rövid   szótagokat   és   a 

verslábakat!

 

 

 

 

V. Írjon le egy alkaioszi strófát, és jelölje a  sorok  fölött 

a rövid-hosszú szótagokat! Nevezze meg a strófa sorait!

A görög dráma                      

 

--  A dráma megkülönböztetése az epikától és a lírától.
--   A  tragédia  és  a  komédia  mint  műfaj   (Arisztotelész 

Poeticája,  Bécsi Tamás elmélete)
--  A Dionüszosz-kultusz és az ókori görög dráma kialakulása

--  A görög színház

--      A     görög      dráma      szerkezete,      fogalmak: 

prológosz, parodosz, epeiszodion, exodosz, exodikon, szituáció, drámai  hős, tragikum, katarzis, akció, dikció,  

drámamodellek,  teleológia, stb.
--    Aiszkhülosz:    Oltalomkeresők;    Perzsák;    Leláncolt 

Prométheusz; Heten Théba ellen; Oreszteia 

--    Szophoklész:   Oidipusz   király;   Antigoné;   Oidipusz 

Kolónoszban; Trakhiszi nők; Élektra; Nyomkeresők

--    Euripidész:  Médeia;  Hippolütosz,  Héraklész;  Élektra; 

Iphigeneia   a   tauruszok   között;   Iphigeneia   Auliszban; 

Bakkhánsnők

--  A  görög  komédia:  
Arisztophanész: Madarak,  Lüszisztraté; Békák, Béke.
 *************
--  Egy görög dráma részletes elemzése

              - szereplők, konfliktus, szituáció, katarzis,

 drámamodell, a tragikum mibenléte, emberi tanulságok

 

      Szophoklész:  Antigoné

 

--   a   szereplők   tömbszerűek    (egy   -   végig    azonos 

       tulajdonságcsoporttal rendelkeznek és nem változnak);
  --   tragikus  hős  Antigoné,  mert  áldozathozatalával  olyan  katasztrófát idéz elő,  amely  -  bár értékpusztulással jár, de új értékek is tételeződnek; tehát megváltozik  az alapszituáció, helyreáll a "világ" erkölcsi rendje;
--   a maga szempontjából Kreónnak is igaza van, ezért képes a végsőkig  kiállni  érte;  csakhogy   az   igazához   való ragaszkodás zsarnoksághoz vezet, amely nem veszi figyelembe  a legfontosabb erkölcsi emberi tényezőket;
--   a konfliktus a két  főhős   (Antigoné  és  Kreón)  drámai 

összeütközése;  oka kettőjük különböző  világrend-elképzelése, közösségről  való  hite,  tudása   (egyikük   a   család,   a kisközösség, a szabad emberi döntés és cselekedet híve, másikuk az általa elképzelt   REND   mindenáron  való  biztosítása,  a nagyközösség, a város nevében, valójában azonban  egyszemélyi, zsarnoki döntéssel, mások véleményét nem figyelembe véve él;
--  a két főhős  un.  teleológiája   (tételezett  célja)  más, 

ehhez  más  eszközrendszer  áll  rendelkezésükre:  Kreónnak  a hatalom, a katonaság, Antigonénak az önfeláldozás  (emiatt  is erkölcsi fölénybe kerül Antigoné)

--  e teleológia miatt (Kreón döntése  és  Antigoné  életelve, magatartása miatt) mindketten kénytelenek akcióba  lépni, így  az un. tettváltás-sorozat nyomán  (többszörös  késleltetéssel,  retardációval) eljut a darab  a  tetőpontig,  a  KRÍZISig, amelynek nyomán nem következhet más,  csak  a  KATASZTRÓFA,  a teljes összeomlás   (Kreón  összeomlása  nem  tragikus  bukás, hanem megérdemelt  bűnhődés);
-- a katasztrófa után élheti át  a  közönség   (az  olvasó)  a KATARZIST, mely összetett érzelem: egyrészt szomorúság, bánat, felháborodás  (mert  értékek,  életek  pusztulnak),   másrészt erkölcsi   megtisztulás-érzés,   fellélegzés,   az    erkölcsi világrendbe vetett hit  megerősödése,  és  elégedettség  (mert megbűnhődött, akinek bűnhődnie kellett) ;
-- a KATARZIS nem csupán a tragédiára jellemző, általában  a jó  művek  sajátja  (mondja  Lukács   György   Az   esztétikum sajátossága c. munkájában);
--  a  drámai  cselekmény  tehát  alapvetően  "benne   rejlik"  (inherencia) az alapszituációban és a  hősök  teleológiájában, és a  cselekmény-tér-idő  hármas  egységében  zajlik  a  görög tragédiákban --- az akciókból  (drámai cselekvés, tett)  és  a dikciókból (a hősök megnyilatkozásai, dialógusok,  monológok), illetve  a  dráma   egyéb   szereplőinek   megnyilatkozásaiból szerzünk tudomást róla.
Ennek rendje: prologosz, (expozíció) parodosz, epeiszodion (a bonyodalom kezdete) sztaszimon (kórus) epeiszodion, sztaszimon, epeiszodion, sztaszimon, epeiszodion sztaszimon, epeiszodion, sztaszimon,   exodosz   (végkifejlet, katasztrófa), exodikon.
 

RÓMAI    KÖLTŐK 
 

-- Catullus és a neoterikusok; a Lesbia-szerelem

           Éljünk,  Lesbia;   Lesbia  madárkája;  
Gyűlölök  és szeretek
 

-- Vergilius élete

         Eclogák;    a Georgica;   az Aeneis;
-- Horatius  élete

-- Carmenek  ódák; epigrammák   Melpomenéhez;  Thaliarchushoz;
Egy mű részletes elemzése, pl.Horatius: Thaliarchushoz

(Ez csak vázlat!)

 

     1. Áradó,  hosszú,  indulattal  teli,  de  fegyelmezetten 

szerkesztett mondatok.

2.    A verszenét az időmértékes strófák adják (alkaioszi).

3. Témája:    --  a természet (hideg, fagy, szenvedés),

                   --    ennek   ellentéteként    az    emberi 

cselekvés, amely oldja a természet szigorát,

fűtés, bor, gondtalanság, szerelem, tánc, versenyek,

a háttérben miniatűr életképek----- árnyékként az  öregség,  a 

rosszkedv mint a jövő lehetősége.

 4. A jelzős  szerkezetek:  magas  orom,  vad  szigor,  jó 

kemény, tengerkavaró vihar, karcsu ciprus, alkonyi félhomály, kétfülű kancsó, a szerelem gyönyöre, ifju  fej,  mogorva 

vénség, rabolt gyürű.

     5. Igék: ragyog, roskad,  nyög,  beállott,  fűts,  oldja, 

hozd, tölts, bízd,  legyűrték,  feláll,  nem  csikorognak,  ne 

bánd, hoz, ébreszt, vedd,  ne  vesd  meg,  ne  kerüld,  őszül, 

hívnak, megmondja, bújt, véd, enged.

     6. Pergő vizuális képsor.

     7. Költői képek: nyög az  erdő;   a  tél  vad  szigora; 

legyűrték a vihart;  ébreszt a sors;  míg rá  nem  őszül  ifju 

fejedre  a  mogorva  vénség;    hívnak   a   versenyek;   édes 

sugdolódni; 

     8. Alakzatok: ismétlések: nézd; fűts; bízd; ne; édes.

Leuconoéhoz,  ARS  POETICA
--  Ovidius: (a szerelem gyakorlatának három könyve)

    De medicamine faciei feminae    (A női arckenőcsökről)

    Ars amatoria                    (A szerelem művészete)

    Remedia amoris                  (A szerelem orvosságai)

           METHAMORPHOSES  (Átváltozások) (15 könyv)

           Fasti   (Naptár);   Tristia   (Keservek)

           Epistulae ex Ponto   (Pontusi levelek)

--  (( Phaedrus ))  mesék
Egy mű részletes elemzése, pl. Thaliarchushoz

     1. Áradó,  hosszú,  indulattal  teli,  de  fegyelmezetten 

szerkesztett mondatok

     2. A verszenét az időmértékes strófák adják (alkaioszi)

     3. Témája:    --  a természet (hideg, fagy, szenvedés)

                   --    ennek   ellentéteként    az    emberi 

cselekvés, amely oldja a természet szigorát

fűtés, bor, gondtalanság, szerelem, tánc, versenyek

a háttérben miniatűr életképek----- árnyékként az  öregség,  a 

rosszkedv mint jövő

     4. A jelzős  szerkezetek:  magas  orom,  vad  szigor,  jó 

kemény, tengerkavaró vihar, karcsu ciprus, alkonyi félhomály

      kétfülű kancsó, a szerelem gyönyöre, ifju  fej,  mogorva 

vénség, rabolt gyürű

     5. Igék: ragyog, roskad,  nyög,  beállott,  fűts,  oldja, 

hozd, tölts, bízd,  legyűrték,  feláll,  nem  csikorognak,  ne 

bánd, hoz, ébreszt, vedd,  ne  vesd  meg,  ne  kerüld,  őszül, 

hívnak, megmondja, bújt, véd, enged

     6. Pergő vizuális képsor

          Költői képek: nyög az  erdő;   a  tél  vad  szigora; 

legyűrték a vihart;  ébreszt a sors;  míg rá  nem  őszül  ifju 

fejedre  a  mogorva  vénség;    hívnak   a   versenyek;   édes 

sugdolódni; 

     7. Alakzatok: ismétlések: nézd; fűts; bízd; ne; édes

 

--   Cicero   (a  nagy   összefoglaló:    filozófus,   szónok, 

               történetíró, költő)

               Philippikák (Antonius ellen 14 beszéd)

               Brutus  (a római szónokok felidézése )

               De oratore  (A szónokról)

Filozófiai munkák: A legfőbb jóról és rosszról

                   Az istenek természetéről

                   A végzetről;  A kötelességekről

                   Az öregségről;  A barátságról   

     (Ezek dialógusok!)

Írt tankölteményt is: Égi jelenségek (Fordítás  Aratosztól!)

Írt eposzt is Mariusról, a honfitársáról, és egy másikat saját consulságáról.
